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Sinematografin icadi ve sinema teknolojisinin gelistirilmesi ile birlikte film turizmi
de baglar. Seyahatin ve sinemanin harman olan dénemin bu yeni sektéri farkh
gelenekleri icinde barmdirmaktadir. 19. yiizyillin ikinci yarsindan itibaren Bati’dan
Dogu’ya artan siyasal, ekonomik ve imgesel ilgi, ulasimin da kolaylastirici destegi ile
yerinde gorilmesi gereken bir arzu nesnesi, egemen olunmak istenen bir dteki yaratir.
Seyahat, yazin ve fotografin yaratug1 bir Batih gozle Dogu’nun izini siiren sinema,
gostergelerinde ve soylemlerinde kendisinden 6nce gelen gelenekleri, goriinttleri
hareketlendirerek takip ederken, Bati’da hakim Oryantalizmi ve Dogu Egzotizmini
yeniden tretmektedir. Diger yandan sanayi devriminin i¢ine dogmus bir medya
araci olarak sinema, ¢agdas olmanin gostergesi, modernligin kurucu ve tanimlayici
ajanlarindan biridir. Yeni somirgeciligin yiikselise gectigi gostergeler ¢aginin baginda
sinema, imparatorluklarin megruiyet sdylemini gelistirip yaymalarinda da 6nemli bir
islev Gstlenmigtir. Erken donem filmler sozii edilen bu denklemleri tekrar ederken
seyirciye tim bu dénigtimlere taniklik etme olanagi sunmaktadir. Osmanli topraklarim:
gosteren ilk filmler 1896-1897 yillarinda Lumiére operatdrleri tarafindan cekilir ve
dolasgima girer. Goruntilerin biiytk bir boliimii yazin, resim, kartpostal, fotograf,
basin ve reklam yoluyla sunulmus imgelerin yeniden gogaltlmasidir. Pazar yerleri,
meydanlar, kalabaliklar, diiglin ya da cenaze merasimleri, resmi ya da dini torenler,
yerel kiyafetler icindeki insan kalabaliklari, kadmlar ve ¢ocuklar, hikiimdarlarin
ziyaretleri filme alinan, etnografik kavramsallagtirmalar: aktaran, gosteren ve bilgisini
tireten en yaygimn konulardir. Filmler Bat'nin Dogu’yu nasil gérdiigiine dair 6nemli
veriler sunarken, sinemanmn bagimndan itibaren nasil aracsallastinldigina, yeni bir
gérme bi¢imi olarak kendi pazar alanini nasil geniglettigine dair bilgi vermektedir.
Bu makalede Osmanl topraklar: tizerine gekilen erken donem filmler sdylem analizi,
film analizi ve argiv belgelerinin 1giginda incelenmektedir ve mevcut gorintiler, icine
dogdugu dénem dahilinde degerlendirilmektedir.
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Filming The Ottoman Land (1896-1914)

Abstract

With the invention of the cinematograph and the development of cinema technology,
film tourism also begins. This new sector of the period, which is a blend of travel
and cinema, contains different traditions. Since the second half of the 19th century,
the increasing political, economic and imaginary interest from the West to the East
creates an object of desire that should be seen 1in its place, an other to be conquered, with
the facilitating support of transportation. Tracing the East with a western eye created
by travel, literature and photography, cinema reproduces the dominant Orientalism
and Eastern Exoticism in the West, while following the traditions that preceded it
in its displays and discourses, by moving images. On the other hand, as a media
born into the industrial revolution, cinema is an indicator of being contemporary
and one of the establishing and defining agents of modernity. At the beginning of
the age of images in which neo-colonialism was on the rise, cinema also plays an
important role in developing and spreading the legitimacy discourse of empires.
While early films repeat these equations, they offer the audience the opportunity to
witness all these transformations. The first films showing the Ottoman lands were
shot and circulated by Lumiére operators in 1896-1897. The majority of images are
reproductions of images presented in literature, drawing, postcards, photographs, the
press and advertising. Market places, squares, wedding or funeral ceremonies, official
or religious ceremonies, crowds of people in local dress, women and children, visits of
monarchs are the most common subjects filmed, transmitting, showing and generating
knowledge of ethnographic conceptualizations. While the films provide important
data on how the West sees the East, they also provide valuable information on how
cinema was instrumentalized from the very beginning and how it expanded its market
space as a new way of seeing. In this article, the early films on the Ottoman land will
be examined in the light of discourse analysis, film analysis and archival documents,
and the current images will be evaluated within the period in which they were born.

Keywords: Ottoman Empire, Early Cinema, Travelling, Orientalism, Documentary
Film.

Giris
Modern turizmin gelismesiyle birlikte seyahat ile filmin esgiidimli hareketi
simgelemeye bagladigi bir kamera pratigine gecilir. Boylelikle sinema bagindan
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itibaren amatorden profesyonele kadar genis bir yelpazeyi igine alan seyahat
filmlerine katkida bulunur.! Sinema tarihinin ilk yillarinda kurgusal olmayan
kurmaca digt filmlerin sayisi, kurgulanmig bir hikayesi olan filmlerin yapimini
hayli agmig olmasina ragmen 19. yy. i sonu ve 20. yy. in baginda c¢ekilen bu filmler
genellikle sinema tarihinin ihmal edilmig bir alamdir? Aym sekilde Osmanh
topraklarim kayda alan ilk sinemasal gériinttler de kapsamli bir degerlendirmeye
ihtiyag duymaktadir.

Bu makalede tstinde durulan filmler 1896-1914 tarihlerini yani I. Diinya
Savagt’nin baglangicina kadar olan siireyi kapsamaktadir. Balkan ve Trablusgarp
Savaglarimin goéruntilerinde gortuniir olmaya baslayan, ancak nitel ve nicel olarak
I. Diinya Savag: ile birlikte milat olusturan, belge filmin gésterici ve betimleyici
ozelliginden belgesel filmin yorumlayici niteligine dogru evrilen bigimsel ve yapisal
doniigiim, bu yazida bahsi gecen belge film nitelemesinin 1914'ten 6nceki zamam
kapsadigin ifade etmektedir. Sinema tarih¢isi Tom Gunning bu dénigimi su
sozlerle ifade etmektedir:

“Belgesel, dogal bir malzemeye semiyotik acidan gekil verir. O halde
bakistan belgesele gegcisin, bakig islevi géren filmlerden, goriinttlerin bir
tartismaya gomiili oldugu ve bir séylemi desteklemek ya da pekistirmek
igin kanit iglevi géren filmlere dogru bir hareket oldugu séylenebilir. Bu
degisikligin en ¢ok I. Dinya Savag propaganda filmlerinde gorintr olmas:
sasirtict degildir.”?

Gunning erken doénem filmlerde bakist 6ne cikartip film séylemini bakig
tizerinden ¢oziimlemeye odaklamirken Annette Deeken, seyahat filmleri baghg:
altinda da ele alinabilecek kesif filmlerini kameranin olaya yalnizca eglik ettigi
ve kameranin bakigi olmadan da gerceklesecek bir geye taniklik ettigi filmler
olarak nitelendirmektedir.* Deeken tanmimlamasinda kameranin olaya mudahale
etmedigi ve kadraja giren gorintinin siiregiden gercekligi yansittigi olgusunun
altimi ¢izmek ister. Ancak erken dénem belge filmlerin tanimi bu sekilde kabul
gordiigiinde, goruntilerin sdylemsel boyutu eksik kalmaktadir. Klaus Kreimeier

I Lichtbild-Biihne dergisinde 1911 gibi gorece erken bir tarihte film kamerasimn her kasifin
ekipmanmm 6nemli bir pargast oldugu yazmaktadir, “Allerlei”, Lichtbild-Biihne, 18 Februar 1911.

935

2 Tom Gunning, “Vor dem Dokumentarfilm. Frithe non-fiction Filme und die Asthetik der ‘Ansicht™,
cev. Frank Kessler, ed. Frank Kessler, Sabine Lenk, Martin Loiperdinger, KINtop Schrifien, C 4,
Stroemfeld/Roter Stern, Basel 1995, s. 112.

3 Gunning, agm., s.117.

4 Annette Decken, Reisefilme. Asthetik und Geschichte, Gardez Verlag, Remscheid 2004, s. 115.
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1se donemin neredeyse tim belge filmleri i¢in gozlemlemiyor; bir sey gisteryyor diye
yazmaktadir ve bu 6zelligi filmlerin temeli olarak atfetmektedir. Yazara gore
yorumu en aza indirgenmig goriintiiler dahi, 6gretici, buyurgan ve egemen bir ton
ve 6nermeler icermektedir’ Erken dénem filmler genis séylemsel stratejilerden
tamamen yoksun degildir. Goruntilerde yorumlanmamis gercekler yoktur. Bu
anlamda hichir goriintii ideolojik olarak masum degildir. Kamera, gosterilen ve
bakan arasinda gidip gelen bakisin s6zdizimi karmagik bir yap1 olusturmaktadir.
Ara yazi, miizik, gosterildikleri yer ve ortam yani gevresel etmenler gibi filmlerin
gosterim kosullar1 ve bigimi alimlamayi ve anlamlandirmay: yonlendirmektedir.
Schzadebagi’'nda Fevziye Tiyatrosu'nda sinematograf ile cekilen gayet litif
manzaralar gosterilirken, incesaz takimi tarafindan perde aralarinda rdh-nevdz havalar
sOylenmigtir.® Gosterime kimi zaman eglik eden didaktik ve propaganda niteligi
guiclii s6ylevler de filmleri séylemsel kategorilere bolebilmektedir. Jan-Christopher
Horak, kesif ve seyahat goruntiileri iceren belge ve belgesel filmlerde Avrupali’'nin
kel iigiincii diinyaya turistik ve emperyal bakisimin karakteristik bir 6zellik oldugunun
altm ¢izmektedir.” Bagka bir ifadeyle bu filmler yabancwy: kendi yurdu igin sembolik
olarak ele gegirmek® savimi icinde barindiran toplumsal bilingaltinin yansimasicir aym

zamanda.

Erken dénem sinemanin bagar1 Oykist, ilk sinematograf operatérlerinin
dinyanin her yerinden kayitlarini yapim sirketlerine gondermelerini saglayan
somirge emperyalizminin sagladigi altyapt olmadan dugiinilemez. Film,
seyahatin ikamesi, sinematograf cthazi ise insan goériginiin bir uzantisi olarak
gorilmekteydi. Sinematograf, diinyayr kavrayabilen uzami genisletilmis bir
gérme organi, modern gézdur.’ Ik seyahat filmleri Iransiz Lumiere Kardeslerin
1896 yilindan itibaren dinyanin dort bir yanina gonderdikleri sinematograf
operatorlerinin gektikleri géruntiilerden olusmaktadir. Bu filmler belge ve daha

5  Klaus Kreimeier, “Mechanik, Waffen und Haudegen tiberall. Expeditionsfilme: Das bewaflnete
Auge des Ethnografen”, Triviale Tropen. Exotische Reise- und Abenteuerfilme aus Deutschland 1919-1939,
ed. Hans-Michael Bock, Wolfgang Jacobsen, Jorg Schoning, Edition Text + Kritik, Miinchen
1997, s. 58.

6  “Sehzadebag’nda Fevziye Tiyatrosu'nda Sinematograf *, Ikdam, 20 Subat 1325 [5 Mart 1910].

7 Jan-Christopher ~ Horak, “Expeditionsfilm”, http://filmlexikon.uni-kiel.de/index.
phpraction=lexikon&tag=det&id=1247, son erigim tarihi: 05.12.2021.

8 Rolf Parr, Die Fremde als Hevmat. Heimatkunst, Kolonialismus, Expeditionen, Konstanz University Press,
Konstanz 2014, s. 169.

9  Gustav Melcher, “Von der lebenden Phtographie und dem Kino-Drama”, Der Kinematograph,
S.112, 17 Februrar 1909.
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sonra belgesel filmlerin arketiplerini olusturmaktadir ve seyahat filmlerinin estetigi
ile ideolojisi konusunda 6nemli veriler sunmaktadir. Osmanl topraklar: tizerine ilk
dogrulanabilir film kayitlar1 da Lumicre Kardesler adina gerceklegmistir. Lumieére
sirketi, gortunttleri kaydeden, kopyalayan ve projeksiyon cithazi gérevi gorerek
yansitan sinematograf aygitina kars: ilgi uyandirmak i¢in, bir grup operatérin
aygitla gekim yapmalar: fikrini benimseyerek ise koyulmuglardir. Film ¢ekimi igin
gerekli donanimi, ekipmani, tavsiye mektuplarini ve finansal kaynaklar saglayarak
denizagirt cografyalarin erken dénem gorintilerini de sinema tarithine boylelikle
kazandirmiglardir. Osmanli’ya ait en eski filmlerin ¢cogu 1896-1897'de Lumieére
sinematograf operatorii Jean Alexandre Louis Promio tarafindan kayit altina
alimmugtir.'® 1901°den itibaren Edison Sirketi igin ¢aligan Alfred Camille Abadie de
1903"in ilk geyreginde yirmi dokuz kisa filmden olusan bir seri ¢cekmistir. Abadie,
o zamanki pazar lideri Thomas Cook'un 1869'da Siiveys Kanali'min agilisi igin
Misir'a ilk kez gerceklestirdigi standartlasmig Dogu seyahatlerinden birine
katilmigtir. Amerikah turistler i¢in diizenlenen tur ile Madeira Adasi, Cezayir,
Ttalya, Suriye, Misir ve Istanbul’a ugramug ve Osmanli cografyast iizerine de kayitlar
almigtie."’ Yerli film yapimu i¢in erken donem ornekler ise Balkan topraklarindan
Milton ve Yanaki Manaki Kardeslerin baglarda Charles Urban sirketi tarafindan
tiretilen Bioscope No. 300 sinematograf cihazi ile gergeklestirdikleri gekimleridir.
Balkanlardaki gtinliik hayatin, kutlamalarin, torenlerin yansidigr ve folklorik
ogelerin 6ne ¢iktig, diger yandan II. Megrutiyet kutlamalar1 ya da Sultan V.
Mehmed Resad’mn 1911 tarihli Balkan seyahati gibi donemin siyasi agidan 6nem
tagtyan olaylarim gosteren goruntiler'? Osmanh Rumelisi ve imparatorlugun son
dénemi tizerine 6nemli bir imgesel bellek ve arsiv degeri tagimaktadir.

Film tarihinin ik on yillarmma ait, diinya ¢apindaki argivlerde mevcut filmler,
yeniden kesfedilmeyi ve izlenmeyi beklemektedir. Sinema tarihinin thmal edilmis,
hatta bastirilmig bir yoniiniin altini ¢izen bu filmler, sadece film yapimi ya da seyri
hususunda degil ayn1 zamanda modern kiltiriin ve toplumun temelleri hakkinda
bilgi veren birer hazinedir. Bakigin degisiminin ve déniigimiiniin tarihini anlatan
bu filmler, gosterdikleri ve gostermedikleriyle belge ve belgesel film gelenegi tizerine

10 Catalogue Lumiére, https://catalogue-lumiere.com/, son erisim tarihi: 07.12.2021; Nijat Ozén,
Karagizden Sinemaya. Tiirk Sinemast ve Sorunlan, C. 1, Kitle Yayinlari, Ankara 1995, s. 18.

11 Film isimleri i¢in bk. “A. C. Abadie (1878-1950)”, https://www.imdb.com/name/nm0007625/,
son erigim tarihi: 15.01.2022.

12 Ramona Fotiade, “Romania”, The Concise Routledge Encyclopedia of the Documentary Film, ed. lan
Atkin, Routledge, London, New York 2013, s.774.
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yeniden diiginmemize firsat yaratmaktadirlar. Bu 6ngori ile bu ¢caliygmanin temel
amact Osmanli topraklari tizerine 1896-1914 yillar: arasinda ¢ekilen ve giiniimiize
kadar ulagip izlenebilen filmleri sdylem ve temsil boyutunda incelemektir. Filmlerin
¢ogu sinema tarihi caliymalarinda zaman zaman adi gecen filmler olmakla birlikte
ayrmtili bir gérsel ve toplumsal analiz tizerine yeterli aragtirma bulunmadigindan
makale bu alandaki boslugu doldurmayz, elde edilen veri ve bulgularla sinema
ve kiltiir tarithi ¢alismalarina katkida bulunmayr hedeflemektedir. Aragtirmada
basta Cumhurbagkanhgr Devlet Arsivleri Bagkanligit Osmanh Argivi, Almanya
Bundesarchiv, Italya Cineteca di Bologna Arsivi, European Film Gateway
argivlerinde bulunan belge ve filmler ile Tkdam, Serveti Fiinun, Stamboul, Ciné-
Journal, Der RKinematograph, Lichtbild-Biihne gibi dénemin dergi ve gazetelerinden
yararlanilmigti. Makalede incelenen ve ekler boliimunde kesitleri meveut Tripoli
(1912) filmine ait arsiv gériintiileri Italya Cineteca di Bologna Arsivinin destegi ile
temin edilmis ve izni ile kullamlmgtir. '

1. Modern Seyyahlik: Filmlerle Devrialem

Ik yillarin seyahat filmleri motiflerini se¢mekte zorlanmaz. Turistik bakigi olusturan
seyahat imgelerinin sinemadan 6nce diger medya araclariyla hali hazirda yayilmig
oldugu goriilmektedir. Yolculuk motifi ilk kez bir filmde gosterilmeden 6nce,
dort yuzyillik yogun bir medya stirecinden ge¢mistir. Seyahat filmleri, tarihinin
baslangicinda, Avrupa’da belli bir yayginhgi, pazarlanabilirligi, popilerligi
olan ve genis bir seyahat imgesi koleksiyonu olusturan yazin, resim, fotograf,
kartpostal gelenegi ile rekabet halindeydi. Dogu tizerine olan bilgi ve imgeler
yektinu da buyiik 6lgide bu seyahat raporlart ve gorsel medyanin araciligiyla
yayilmisti. Yirminci yuzyilin baginda dolasgima giren seyahat filmleri somiirge
bilinci agisindan degerlendirildiginde, Otekinin temsilini, bugiin 6zellikle ana
akim Amerikan sinemasindan agina olundugu tizere ciddi anlamda sarsmadan,
kendisini 6nciileyen medya araglarinin yaratmig oldugu ikonografik bicimler
duzeyinde takip etmektedir. Boylelikle kendinden 6nceki gérme bigimlerini de
aktaran seyahat filmlerinin estetigi buyiik 6lctide ideolojik islevleri tarafindan
belirlenmektedir. Bu filmlerin i¢inde tagpidign turistk bakig kendi giindelik
yasamlariyla zithiklar aramaktadir ve onlar1 nostaljik buldugu ya da romantize
ettigl sanayi oncesi toplumlarin ve sézde 6zgiir doganin ifadelerinde bulmay:

13 Bu arasurmada Ambrosio Film tarafindan cekilen 7rpoli (1912) filmine ulagmami saglayan,
izlememe vesile olan ve makaleye filmden gorinti kesitlerini dahil etmeme izin veren Cineteca
di Bologna Arsivine ve film arsivi sorumlusu Andrea Meneghelli’ye ¢ok tesekkir ederim.
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ummaktadir. Bu bakis kiiltiirel ve sosyal bir 6tekilik beklentisi tagimaktadir. '

Sinemanin 6ncii gunlerinde, seyahat filmleri 6zel estetik ¢ekiciligini, seyahatin
hareket ve yer degisikliginin yarattigi dinamizmin seyircide buldugu duyusal
karsihga borcludur. Seyirci hareketli goriintide seyahati bir yolcunun sahip
oldugu hareketli bakigin mimesisi olarak deneyimleyebilmekteydi. Gemilerle uzak
diyarlara uzanan seyahatleri hayal giictintin en biiylik rezervuari ve gemiyi mutlak
bir heterotopya olarak nitelendiren Michel Foucault’un yaklagimina benzer sekilde
seyahat filmlerinin bu potansiyeli icinde tasidigr soylenebilir.”” Fotografcilarin
aksine, ilk gtinlerin sinematograf operatorleri, mercegin 6ntine hareketli nesneler
getirmekle ilgilenmiglerdir. Hayatin canli bir sekilde aktigi yerler ilgilerini
¢ekmigtir. Gortinti alaninin bu hareket odakli tasarimi, sinemanin yeteneklerini
sergileme ve sinemayt fotografin statikliginden ayirma islevine sahiptir. Sinemanin
onctlerinden Georges Mélics, 1907 tarihli fotograf yiliginda film kurami tizerine
kaleme aldigi ilk yazilarindan birinde, digs ¢ekim olarak adlandirdigi, seyahat
filmlerinde kullanilan bu hareketli gériintt yapisini belge fotografin itkamesi olarak
degerlendirmektedir. Seyahat filmlerini film yapimimin en kolay alanlarindan biri
olarak nitelendiren Mélies’e gore 1yi bir aygit, gbzl keskin bir operator, kadraja
dair bir hissiyat, seyahat ve biirokrasiden korkmayan bir cevvallik bu sektorde
caligabilmek i¢in yeterlidir.'® Ancak Méli¢s’in dugtincelerinin aksine seyahat filmleri
¢ekmenin her zaman kolay olmadigini gosteren belgeler de mevcut. Alexandre
Promio sinematograf aygitiyla Dersaadet’e girig yapmak isterken manivelal:
cihazlara hassasiyet gosteren buirokrasinin engellerini agmak durumunda kalmis'”
ya da Osmanl topraklarim filme almak isteyen kimi sinematograf operatériniin
resmi birimler tarafindan takibe alindig1 olmugtur.'

14 Annette Decken, “Schone Fremde. Zur Asthetik von Reisefilmen”, Traveling Shots. Film als
Kaleideskop von Reiseerfahrungen, ed. Winfried Pauleit, Christine Riffert, Karl-Heinz Schmid, Alfred
Tews, Bertz + Fischer Verlag, Berlin 2007, s. 45.

15 Michel Foucault, “Of Other Spaces”, gev. Jay Miskowiec, Diacritics, C 16, S. 1, Haziran 1986, s.
27.

16 George Mélies, “Die Filmaufahme”, George Mélies-Magier der Filmkunst. KINtop Schrifien, ed. Frank

Kessler, Sabine Lenk, Martin Loiperdinger, Stroemfeld/Roter Stern, C 2, Frankfurt am Main
1993, s. 16.

17 “Carnet de route”, https://www.sabzian.be/text/carnet-de-route, son erigim tarihi: 10.12.2021.

18 Kolnli bir dagitimer olan ve Ufa adina da ¢alisan Christof Molen Ayzen [Christoph Miilleneisen]
bunlardan biridir. Cumhurbagkanhgi Devlet Arsivleri Baskanhgi Osmanh Argivi (BOA), Dahiliye
Nezareti Emniyet-1 Umumiye Miduriyeti Birinci Sube (DH.EUM.1.5B.), 12/29, 06 Zilhicce
1336 [12 Eylal 1918]. Ay sekilde tagrada film ¢ekmek ve gostermek isteyen Viyanali Gold
Schmid de Emniyet Midiirligl tarafindan takip edilmigtir. BOA, Dabhiliye Nezareti Emniyet-i
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Seyahat filmleri ¢ceken operatorler ilk basglarda, o gine dek donmug gorintiilere
hareket vererck sansasyon yaratmiglardir. 1908 tarihli Stamboul gazetesinde
sinematograf, tahayyiilden alinanve tiim evrelerinde sonsuza dek muhafaza edilen *harekettir’: tutsak
almmg < hayattn® diye yazmaktadir.'® Hareket ve gergekligin simulasyonu filmleri
seyirci i¢in ¢ekici kilmaktaydi ve filmin ticari bir irtin olarak pazarlanmasinda
one gikartilan 6zelliklerdi. Seyahat filmlerinde maddi anlamda bir yolculuga gerek
kalmadan belki de asla gortilemeyecek yerler fotografin hakikat ve dogruluk iddias:
ile seyircinin ayagina getirilebilmistir. Daha diin /.. .] kiigiik bir merak, onemsiz bir biiyiilii
fener; basut bir gocuk oyuncagy” olan sinematograf bugtn “biyiik bir yaraticilikla ve cesaretle
cografi, etnografik, turistik ve kesyf” filmler: sunmaktaydi.® Stamboul gazetesine gore bu
gorlntiiler seyirci i¢in de buyiik bir konfordur:

“Sonra 1yl koltuklarda rahat bir sekilde oturan tim seyirciler sonsuz
steplerde at kosturacak, en sarp tepelere tirmanacak, en tehlikeli selleri
agacak, en kudurmus okyanuslara ya da en diisman halklara gégiis gerecek.
Iyi 1sitilong bir salondan ¢ikmadan buz ¢éllerini asacak ya da serinleten
vantilatérlerin altinda tropik bélgelerden gececek. Biittin bu basarilar: risk
ve tehlike olmaksizin gerceklestirecek; yorulmadan ve tcret 6demeden
diinya turu yapacak! [...] Rahatina diigkiin, her seyahati kesintisiz dertler,
zorluklar, tiksintiler ve sikintilar silsilesi olarak goren; gilinese, toza, hava
cereyanlarma, yagmura, ¢amura, rizgara direnen; bagajlar, yazigmalar,
seyahat programlari, déviz bozdurma, bahsis ile ugrasmaktan hoglanmayan

herkese sesleniyorum.”?!

Erken dénem sinema tarzindaki seyahat filmleri yolculugun gidisatini ve yaygin
olarak etnografik kligeleri yansitmaktadi. Osmanh cografyas: icin Bogazigi,
camiler, pazar yerleri, sokak hayati, peceli kadinlar, fesli ya da sarikh erkekler,
yiik tagiyan hayvanlar sikga kargilagilan ve donemin Batih seyircisinin beklentisini
kargilayan motiflerdir. Film motiflerinin se¢imi, hedeflenen yerli izleyicinin Dogu
imajina kargilik gelme cabasina tamkhk etmektedir ki bu beklenti uzun zaman
oncesinde belirlenmis bir tamimlar ufkuna dayanmaktadir.

Umumiye Muduriyeti Sifre Kalemi (DH. SFR), 511715, 15 Arahk 1331 [1915]; BOA, Dahiliye
Nezareti Emniyet-1 Umumiye Midiriyeti Sifre Kalemi (DH. SFR), 63/120, 22 Cemaziyelahir
1334 [26 Nisan 1916]; BOA, Dahiliye Nezareti Emniyet-1 Umumiye Midiiriyeti Sifre Kalemi
(DH. SFR), 63/199, 1 Recep 1334 [4 Mayis 1916].

19 “Amphitheatre des Petits Champs. Cinematheatre ‘Pathé’ ”, Stamboul, 05 Mars 1908.
20 “Amphitheatre des Petits Champs. Cinémathéatre Pathé freres de Paris”, Stamboul, 28 Mars 1908.
21 “Amphitheatre des Petits Champs. Cinémathéatre Pathé freres de Paris”, Stamboul, 28 Mars 1908.
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Erken sinema tarihinin belge filmleri, ortalama stiresi bir ile bes dakika arasinda

degisen kisa filmlerdir. Seyahat giizergahi olarak Osmanl, Lumiere katalogunda

stiresi yaklagik olarak birer dakika olan ve kesintisiz tek ¢ekimden olusan yirmi

bir film ile temsil edilmektedir. Bu filmlerin isimleri, igerikleri, yapim tarihleri ve

Lumiére katalogu kayit bilgileri agagidaki tabloda verilmektedir.

Tablo 1: Lumiére Arsivinde Meveut Osmanh Cografyast Uzerine Cekilmis Filmler.??

Filmin Ad1 Yer Yapim Tarihi |Lumiére
Katalog No.

Arrivée d’un train [Trenin Varig] Yafa 3-25 Nisan 1897 | 394

Marché, I [Pazaryeri I] Yafa 3-25 Nisan 1897 | 395

Marché, II [Pazaryeri IT] Yafa 3-25 Nisan 1897 | 396

Marché, III [Pazaryeri III] Yafa 3-25 Nisan 1897 | 397

[Débarquement dune barque] Yafa 3-25 Nisan 1897 | 398

[Tekneden Inig]

Panorama en chemin de fer [Irenden | Yafa-Kudis | 3-25 Nisan 1897 | 399

Manzara] Tren Yolu

Panorama en chemin de fer (collines) | Yafa-Kudis | 3-25 Nisan 1897 | 400

[Trenden Manzara (Tepeler)] Tren Yolu

Porte de Jaffa : coté ouest [Yafa Kapist: | Kudiis 3-25 Nisan 1897 {401

Bati Yakasi]

Porte de Jaffa : c6té ouest [Yata Kapisi: | Kudiis 3-25 Nisan 1897 [402

Bat1 Yakasi|

Le Saint-Sépulcre [Kutsal Mezar] Kudiis 3-25 Nisan 1897 | 403

La Voie douloureuse [Act Yol] Kudiis 3-25 Nisan 1897 | 404

La Voie douloureuse et entrée du Kudiis 3-25 Nisan 1897 | 405

Saint-Sépulcre [Act Yol ve Kutsal

Mezara Girig)

Une rue [Bir Sokak] Kudiis 3-25 Nisan 1897 | 406

Caravane de chameaux [Deve Kudiis 3-25 Nisan 1897 407

Kervani|

Départ de Jérusalem en chemin de fer | Kudus 3-25 Nisan 1897 | 408

(panorama) [Kudiis’ten Trenin Hareket

Edisi (Manzara)]

Place des Canons [Tophane Meydani] | Beyrut 3-25 Nisan 1897 (410

22 Catalogue Lumiére, agy.
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Souk-Abou-el-Nassahr [Abou-el- Beyrut 3-25 Nisan 1897 | 411
Nassahr Sokagi]

Une place [Meydan] Sam 3-25 Nisan 1897 [412
Souk-el-Fakhra [El-Fakhra Sokagi] Sam 3-25 Nisan 1897 [ 413

Panorama de la Corne d’Or [Halig Istanbul 3-25 Nisan 1897 [ 416
Manzarasi|

Panorama des rives du Bosphore Istanbul 3-25 Nisan 1897 | 417
[Bogazi¢i Kiyilarimim Manzarast]

John Grierson, erken déneme ait bu filmlerin 6ncelikle betimleyici olduguna
dikkat cekmektedir. Betimleme, dokunulmamig gercekligi temsil etmeyi ifade
etmez. Filmlerin gergeklikle kurduklar iliski daha ¢ok onu sekillendirme ve ona
miidahale etme bicimlerine, yani esas olarak bakma eylemine dayanmaktadir.
Eylemler ve insanlar genellikle kameranin onlar1 daha iyi yakalayabilmesi igin
diizenlenmektedir; ancak bu, genellikle insanlarin kamerayla olan iligkilerinden,
becerilerini, kiyafetlerini veya fiziksel 6zelliklerini sergileme bicimlerinden hemen
anlagilmaktadir.”

Sinema ile birlikte giizergahlar arasi mesafeyi ve bunun i¢in ihtiya¢ duyulan
sureyl kapatmak ve boylelikle harekete dykiinmek miimkiin olabilmistir. Cekilen
manzaralarin estetigi 6teki medyadan 6dung almabilirken sinema, Ozellikle
seyahatin yani hareketin estetik araci oldugunu géstermigtir. Béylelikle baslangigta
gemilerde, kayiklarda, otomobillerde ve demiryollarinda kullamilan kaydirma
¢ekim seyahat filminin kalici, stilistik unsuru haline déntigmustir.?* Hareketli
bir kaide tzerinde ¢ekilen devinim ile seyahat goriintiilerine belli bir dinamizm
katilmaktadir. Bu hareket yolculugun siiresi, hiz1 ve seyri hakkinda bir duygu
tasimaktadir. Bu duygu, 6zellikle kamera al¢ak konumlandirildiginda canh bir
sekilde iletilebilmektedir. Lumiére operatérii tarafindan 1897°de Istanbul’da
gekilen Halig ve Bogaz Kiyillarmm Manzarasi, Yafa-Kudis arasindaki tren
yolculuguna géndermede bulunan istasyondan kalkan tren® ya da Pathé tarafindan
¢ekilen Bogaz Kiyilarim gosteren 1910 tarihli goruntiler® dénemin bagka tlke
goriintilerinde de seyircinin karsisina ¢ikan bu yenilikgi estetik ve duyguya 6rnek
teskil etmektedir.

23 Gunning, agm., s. 116.
24 Deeken, “Schéne Fremde. Zur Asthetik von Reisefilmen™, s. 48.
25 Catalogue Lumiére, agy.

26 “Bosporus-Istanbul 19107,  https://www.britishpathe.com/video/bosporus-istanbul/query/
Constantinople, son erigim tarihi: 03.01.2022.
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Bu filmlerde kamera hem seyir hem de iz sirmek anlaminda gorintiyu
izlemektedir. Bogaz kiyilarimi gosteren filmde duragan kent gérintisi karsisinda
suyun hareketini icsellestiren ve kentin uzak manzarasina karsit bir dinamizm
katan kaydirma c¢ekimin gucii seyir halindeki g6zl tetiklemektedir. Halig
manzarasinda 6zunid sudaki hareketten alan cekim, kiltirel hayati temsil eden
koprii tarafindan bélunerek dengelenmektedir. Alexandre Promionun 1897
tarthli Beyrut'ta tophane meydanim gosteren goriinttsiinde operatortin klasik
bir seyahat rotasini goriintiledigi filmlerde kadrajinin keskinligi 6ne ¢ikmaktadir.
Mekansal derinlikten kacinip, motifi 6ne gikarttigr kadraj ile kameranin 6niinden
gecip gidenler ile hareketi kaydetmektedir. Boylelikle bir dakikayr bulmayan bu
gortntiiye bir akig, bir canlilik katmaktadir. Mimariyi koreografi ile birlestirerek
diizenlenen bir 6n plan hareketidir bu. Yafa tren istasyonundan uzaklasan tren
ve ardindan bakan istasyon sakinleri goruntiisinde kamera, veda hissiyat ile
¢ekim aygitinin modernligini vurgulayan hareketi bir araya getirmektedir. Filmler
hareket ile sadece yenilik¢i teknolojik giicti vurgulamazlar, ayni zamanda belli bir
mekani, zamani, duyguyu ve bakigi hareketin icinde tutsak eimekiedir.*” Bu sirada
seyircinin gozleri filmlerdeki halleri, tavirlar: ve manzaralan seyrederek gtizel vakit
gecirmektedir ve sinematografl bdsway: lelziz eylemekiedir.®

Tipki seyirci gibi bir manzarayr temasa ederken hareket eden bir aragtan
kaydeden kamera da dolagan goziin yerine gecti§inden manzara kadar gorme
edimi de kayit altina alinmig olur. Gunning'e gore, belgesel 6ncesi filmlerdeki
gorls estetiginin en karakteristik niteligi, bu tir filmlerin yalnmizca bir yeri, olayr
ya da siirect sunmalarida degil, ayn1 zamanda gérme eylemini taklit etmelerinde
yatmaktadir® Paula Amad’in tespit ettigi tizere bakmak ve gézlemlemek bu
durumda tiketim, seyahat ve somirgecilik pratiklerinde gosterilene odaklanilarak
terbiye edilen goziin ve bakigin edimini yeniden tretmektedir.*

2. Osmanli’dan Manzaralar

Erken dénem filmlerin biiytk bir kismi yaymnlar ve arsivlerde karsimiza ¢ikan
bagliklariyla bilinmektedirler. Goriintiilerin adh tiire iligkin bir ipucu vermesine
kargin, filmin anlatis1 ve yapim kosullarina dair bilgiye ulasmak her zaman miimkiin

27 “Amphitheatre des Petits Champs. Cinematheatre ‘Pathé’ ”, Stamboul, 05 Mars 1908.
28 “Kronofon ve bir ihtira-yi bedi’ ”, fkdam, 27 Tesrinievvel 1321 [9 Kasim 1905].
29 Gunning, agm., s. 115.

30 Paula Amad, “Cinema's 'Sanctuary": From Pre-Documentary to Documentary Film in Albert
Kahn's ‘Archives de la Plancte’ (1908-1931)”, Film History, C 13, S. 2, 2001, s. 152.
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olamamaktadir. Bu ture dahil edilebilecek filmler, sinemanin erken doneminde
seyahat filmlert adindan ziyade yaygin olarak doga manzaralan ya da seyahat goriintiiler:
adiyla gosterilmistir. Filmler genellikle turistik bakis acisin1 benimseyen 6rnegin
Dogu, Hali¢, Bogaz, Kudiis, Izmir ya da Suriye gibi cografi adlar ile amlmaktadur.
Baglhiklarda siklikla kullanilan panorama, manzara ya da yolculuk benzeri kavramlar
medyanin karakterine ve sinemanin 6zel yetenegi olan hareketin temsiline dikkat
¢ekmektedirler. Bu isimler aym zamanda filmlerin estetigi konusunda da ipucu
vermektedir. Bu dénemde yapilmig pek ¢ok farkl tiirde kurgu olmayan film varken,
hemen hemen hepsi ayni estetige uymaktadir. Tom Gunning bu erken dénem
kurgusal olmayan film bi¢imine girinim adini vermektedir. Gagdas metinlerde
genellikle erken donem filmleri tanimlamak icin kullanilan bu terim, odag filmlerin
seyrine kaydirmaktadir. Yazar, manzara filmleri olarak da adlandirilabilecek bu
goruntileri cazibe sinemast kategorisinde ele almayi 6nermektedir. Nitekim bu erken
dénem goruntiler Gunning’e gore gosterdikleri igeriklerden ziyade gostermenin
kendisine odaklanmaktadirlar ve seyircinin merakimin tatminine yoneliktirler.”! Bu
filmler kendi déneminde yeni bir gérme bi¢gimini temsil etmektedir. Bagta medya
ve ulagim teknolojisindeki dontgtimlerin sagladigi altyapidan da faydalanan
sinematograf, ik yillarinda seyircinin merakindan beslenmektedir.  Boylelikle
gorintinin zamani ve mekam sarmalayan hareketi sinemanin miimkiin kildig
yeni bir deneyimler alami yaratmaktadir. Filmin gosterildigi mekanda farkh
gosteri sanatlarmin i¢ ige gecmesi de yeni soylemler inga etmektedir. Seyirci
Schzadebasi’'nda gecirdigi bir aksamda tek bir program dahilinde sahnede beg
perdelik bir komedi dram, sesli sinematograf ile cesitli manzaralar ve kantolar
izleyebilmigtir.® Tek bir gorunti genig bir medyalararasiik ve metinlerarasilik
alanm dahilinde, her bir seyirciye 6zgti alimlamanin deneyime déntigtigi biricik bir
performans evreni olarak goriilebilir. Sonug olarak, ¢ekimler ayr1 kayitlar olarak
bagimsizliklarinin ¢ogunu kaybetmektedir ve bir sav ya da hikaye baglaminda
kanit veya illistrasyon haline gelmektedir.*

Gunning, sozi edilen bu erken dénem kayitlarin muazzam biiyiileme giiciintin
gorintinin sirekliliginde ve karmagik kesfinde yattigini diisinmektedir. Ideoloji
bakisa ickindir ve ¢ekim aygiti turistik ve/veya sémiirgeci bakigin tahakkiimiine

31 Gunning, agm., s.114-116. Tom Gunning’in yazilarinda gecen Tngilizce’deki view kavraminin
Thrkge karsihgr olarak giriiniim, cinema of attractions ifadesi icin ise cazibe sinemast tercih edilmigtir.

32 “Tiyatrolar. Bu aksam Sehzadebagi’nda”, Tkdam, 19 Tesrinievvel 1323 [1 Kasim 1907].
33 Gunning, agm., s. 118.
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dayali, catigan giic iliskilerini bakis yoluyla ¢ok agik bir sekilde gostermektedir.®
Bakan —kastedilen hem ¢eken hem de izleyen —ile bakilan arasindaki sinematografik
temasa gorunti yoluyla belli bir zamansal ve mekansal tarihsellik atfedilmektedir.
Oziinde goriintii sadece bakisin degil, belli bir giig iligkisinin tamgidur.

Dénem yaymlarinda sinematografin cihan-1 medeniyeti istilasindan.” zaferinden
s6z eden ve kisa bir siire zarfinda diinyay1 nasil fethettigini vurgulayan sayisiz eril
ve savascl kavramsal betimleme ile karsilasmak miimkiin. Servet-i Fiinun seyircinin
bu fetth kargisindaki coskulu ilgisini miitenevvr, cazip, sihirkdr-1 menazir ile meflun
kalarak tekrar girmek arzusuna maglup oluyor sozleriyle ifade etmektedir.*® Sinemann
baslangic1 somurgecilik dénemine denk gelmektedir. Erken donem filmler Bati’'nin
yayilmact ve fetih fantezilerini de anlatmaktadir. Béylelikle sinema ilerleme fikrinden
gii¢ alan, bazi halklarin ve etnik kimliklerin baskiya maruz kaldig1 ve somiiraldigu
bir diizenin de tamg olur. Filmler bu tanikhigi farkh gostergeler ve motiflerle
ortaya koymaktadir. Bu motifler, egzotik, geri kalmig bir diilnyanin secilmis gorsel
kanitlar1 gibi davranmaktadir. Giinesli bir havada cekilmig yipranmig ytizler,
siradan, giindelik isler ve geleneksel kiyafetler i¢cindeki insanlar, yiikk hayvanlar
kombinasyonlar1, Dogu idili imaji yaratmanin ince ideolojik iglevi i¢in uygundur ve
filmlerle girisilen isgal sadece topragin degil, ayni1 zamanda imgenin, teknolojinin
ve sinema dinyasinin, diger bir ifadeyle sinema ile diinyanin fethidir.

Maceract cografyacinin  sémiirgeci  kesiflere baghh olarak diinyanin sonsuz
¢esitliligini haritalama ve fethetme misyonu seyirciyl beyazperdede yansiyan
gorintide bakan ve bakilanin nesnellifine ve gergekligine inandirmaya
cahgmaktadir. Ote yandan film gibi daha yeni teknolojik kesif bicimleriyle bir
gorsel envanter olusturabilmek Paula Amad’a gore Etienne-Jules Marey'in insan
vicudunu kronofotografik olarak arsivlemesi ve Lumiére'in insan viicudundan
gelen gortntiileri sinematografik kataloglamasiyla da bir 6lctde iligki igindedir.
Yeni somiirgeciligin sekiler tarih vizyonu, déonem sinemasimin Evrenselcilik algisi
ile bir araya gelmektedir.’” Bu filmlere konu olan goruntiler, Bat’'nin somtrge
anlayigini, somirgelerdeki egemenligini ve bir arzu nesnest olarak Dogu’yu
yansitmaktadir.

34 Gunning, agm., s. 119.

35 “Sinematografin Istilast”, Servei-i Fiinun, 21 Haziran 1328 [4 Temmuz 1912].
36 “Sinematografin Istilas1”, Servet-i Fiinun, 21 Haziran 1328 [4 Temmuz 1912].
37 Amad, agm., s. 146.
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2.1. Oryantalizmin Yeniden Uretimi

Edward Said, Sakiyatgilik (2013) adim tagtyan kitabinda Dogu hakkindaki
haberlerin agirhkli olarak sdylemin tonunu belirleyen otoritelerden geldigini ve
Dogu hakkindaki séylemlerin esas olarak Dogu'nun gergek¢i bir imgesinden
ziyade Batih Oryantalist tarafindan 6ne strilen bir temsile dayandigi tezini
savunmaktadir. Dogu'nun temsiline iliskin sema, alicinin, Dogu'nun temsilini kendi
hayalinde buitiin Dogu i¢in bir sembol olarak gormesinden olusmaktadir.®® Said
icin Dogu, Bati kurgusudur, jeopolitik bir bilincin iiriindidiir ve Emperyalizm dogrudan
ya da dolayl olarak Oryantalizmi i¢cinde taggmaktadir. Buna gore, Bati'nin odak
noktast “dteks” olan Dogu'yu anlamaya ¢aligmak, ama her seyden 6énce onu kontrol
etmek, etkilemek, yonlendirmek ve ona egemen olmaktir.*

Said, Dogu hakkinda bir hikaye anlatirken mutlaka bir tavir almanin, anlatinin
bakig agisii net bir sekilde aktarmanimn, alicinin takip edebilmesi igin yapilari,
temalar1 ve gorintileri uygun sekilde se¢cmenin gerekli oldugu goriisindedir.
Dogu, oncesel olarak belirlenmis yani tarihsel siirecte ashnda metin dizeyinde
gergekte dolagimda ve giintimiize kadar ulagtiginda kendisini a prior: imig gibi
kabul ettirmis modellerin kullanildigr bir tasavvurlar diinyasi sunmaktadir.
Bu nedenle Dogu tizerine olan yazilar ve goriinttler birbirine benzemektedir.
Hatta bu kalip tekrarlarin alimlayan gruplara gore uyarlandiklari ve sylemi
yonlendirdikleri gorilmektedir. Sinema, Dogunun tlkeleri, insanlari ve
gelenekleri hakkinda genellestirilmig ve ancak kismen dogru gorisleri yaymay:
ve bugiline kadar biriktirmeyi bagarmigtir. Filmler de 6ncesellestirilerek kurgusal
bir tarihsel gerceklik atfedilen bu yaygin kabullere dayandirilan Dogu séylemini
giiclendirmek ve seyircinin kafasindaki Doguyu teyit etmek i¢in cabalamaktadir.
Seyircide verilmek istenen izlenimi olusturmak tizere filmin bicimsel ve iceriksel
ogeleri inga edilmektedir. Bu mesaj ¢cogunlukla ayrimer bir dile tekabiil etmektedir.
Bu sekilde bakildiginda sinema, Dogu sdyleminin ingasinda ayrima dili ispatlamak
tizere ve bu dilin kabuliine yonelik géruntiler tiretmis olmaktadir.

Homi K. Bhabha, HRiltirel Konumlams (2016) adini tagtyan kitabinda kolonyal
soylemin degiskenligi tizerine yazarken, bu séylemde stereotipleri hep destekleyen

iddialarin oldugunu ancak ampirik ispatlarin olmadigindan yakinmaktadir.*

38 Edward W. Said, Swkivatgihk. Batv'mn Sarkiyat Anlayislan, ¢ev. Berna Ulner, Metis, Istanbul 2013, s.
30-31.

39 Said, Sarkiyatgilik. Bat'mn Sarkiyat Anlayiglar, s. 21-22.
40 Homi K. Bhabha, Kiiltiirel Konumlang, cev. Tahir Ulug, Insan Yaymlar, Istanbul 2016, s. 143-172.
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Sinema caligmalar acisindan bakildiginda filmsel bir veri olarak stereotiplerin
incelenmesi algr tarthine iligkin 6nemli ipuglarm iginde barmdirmaktadir.
Diger yandan bir gruba dair stereotipler aracihigiyla topluluga aidiyet duygusu
giiclendirilmektedir. Bu nedenle stereotip, kimligin ve baskaligin olusumunda
onemli bir faktordiir. Benlik ve 6teki ya da biz ve siz arasindaki farklar, 6zellikle
propagandada her zaman vurgulanmaktadir. Basite indirgeyen ve genelleyerek
yargilayan tavir, belli sosyal gruplara ya da bireylere belli davraniglan atfetmektedir
ya dareddetmektedir.* Sunum tiri, yorumlama, degerlendirme ve stirekli tekrarin
yarattig etkilesim, 6zellikle filmde 6ne cikan stereotiplerin direncli karakterini
olugturmaktadir.

Oryantalist bakisi igsellestiren erken dénem filmlerde beden ve mekana dair klise
tekrar ve vurgular stereotipleri olusturmaktadir. En yaygin dogulu stereotiplerden
biri kadin bedeni tizerinden geligtirilmektedir. Bu bakig kendisini Dogu’nun cografi
olarak tammlanmasinda dahi gostermektedir. Ulkelerin haritalara yansiyan ana
hatlarim figiiratif olarak yorumlamanin moda oldugu bir dénemde cografi olarak
Dogu, Ewald Banse’ye gore zarif bir dans hareketi sergileyen dansci bigimine
burtinmis bir bakiredir.*

Benzer sekilde 19. yiizyilda Edward W. Lane s6yle yazmaktadir: Rywya yaklagirken
kendimi Dogulu bir damat gibi hissettim. Gelinin duvagim heniiz agacaktum ve ilk kez bemi
biiyiileyecek, sagurtacak ya da hayal kinkhgima ugratacak her seyi gormek iizereydim.** Bu mecaz,
19. yiizyilin Dogu'ya yonelik eril Avrupal bakig acgisina 6zgidir. Eril bakigin
beklentilerini formtle eden, ancak ayni zamanda sadece cinsiyetler arasindaki
iligkiye atifta bulunmayan bir tahakkim iligkisini dillendiren bir mecazdir bu.
Bu mecaz filme tagtyan ilk 6rneklerden birisi Edison Sirketi adima ¢ekim yapan
William Heise’den gelir. Kahire sokaklar1 standinda sergiledigi oryantal dans ile
1893 Sikago Diinya Fuari’nin en ilgi ¢eken simalarindan biri olan Farida Mazar
Spyropolus’un dansimi 1896°da filme almigtir.** Dogulu kadinlart oryantal dans
ya da pege ile 6zdeslestiren ve kadinin bedenini kliseler tizerinden tanmimlayarak
fethedilmesi gercken ya da goriniir kilinmasi gercken bir egzotizm atfederek

41 Uta Quasthoft, Soziales Vorurteil und Kommunikation — Eine sprachwissenschaftliche Analyse
des Stereotyps, Fischer Athendum, Frankfurt am Main 1973, s. 28.

42 Ewald Banse, Der arabische Orient (Orient II), B.G. Teubner Verlag, Leipzig 1910, s. 5.

43 Aktaran Rana Kabbani, dvrupa’mn Dogu Imaji, ev. Serpil Tuncer, Baglam Yaymcilik, Istanbul
1993, s. 85. Ahnt1 ctimleler kitaptan oldugu gibi aktarilmugtir, yazim hatalan diizeltilmemistir.

44 Jeremy Geltzer, Dirty Words and Fulthy Pictures. Film and the First Amendment, University of Texas
Press, Austin 2015, s. 9.
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nesnelestiren bu anlayig sinema tarihinde sayisiz kez tekerrtr etmektedir. Dogu
bu Batili miidahaleye kimi zaman dirense de Bati’nin ve sinemanin tahakkiimiini
kirmak kolay degildir* ve bu filmlerde kendisi gorintr olmasa da gozetleyen
goziin bakigi filmler tarafindan o kadar vurgulu bir sekilde gosterilir ki, Amad’a
gore bu durumda baki estetiginin dayandigi i¢guduler bir tir kabule,* hatta
mutlak sayilan bir tiir 6n kabule déniigmektedir. Oykiilii filmlerin yiikselise gectigi
takribi 1910°lardan itibaren dogulu kadim harem yagantisina indirgeyen filmlerin
artist bu bakigin dogallagtirnldigina isaret eden gostergelerden biridir.*’

Bu filmlerin ideolojiden bagimsiz olmadigr aciktir, ancak ideolojinin Ustii kapali
teshiridir; ideolojinin kendini agik ettigi diger yandan bakiglarla biytleyici
oyunun i¢ine gdmili oldugu gozlemlenmektedir. Kigi her zaman kamera ile 6zne
arasida, gozlemci ile gbzlenen arasinda ve son olarak kayit ile izleyici arasindaki
sahnelemenin farkindadir. Bu filmlerde, olas: tiim cesitleriyle bakma eyleminde bir
tur orijinal degis tokus ve karsilagma vardir: Tahakkiim, merak ve seylestirme.*

2.2. Modernlik, Sémiirgecilik ve Imparatorlugun Mesruiyeti

Kolonyal soylemin temel savi halklar arasinda ilerlemedek: farkhiiklarim evrimsel
bir temele dayandigi idi. Bu durumda Dogu’ya bir seyahat, cografi bir gezi
ya da kesiften fazlasim igermekteydi. Her bir seyahatin aym zamanda insanhk
tarthine taniklik eden zamanda bir yolculuk olmasi beklenmekteydi. Bu yolculukta
medent, gelismis Batih seyirci, geri kalmug, ilkel dogal bir halki temsil eden Dogu’yu
izlemekteydi. Bat'min temsil ettigi varsayilan kiltiir ve Dogu’yu yansitan doga
karg1 karsiya getirilmektedir. Bati, Dogu’ya Modernite tasidigini diiginmekteydi.
Bu izlegi temsil eden seyahat filmlerinin biiytik bir kismi bu durumda imgelerle
Dogu’yu ele gegirme girisimi idi. Bu seyahatlerin arasinda en fazla ses

45 Sultan II. Abdiilhamid déneminde Istanbul’u miizisyen, rakkase, kayikci stereotipleriyle tamtmak
isteyen Ingiliz sirketi engellerle karsilagmigtir, bk. Selim Deringil, iktidqnn Sembolleri ve Ideoloji. I1.
Abdiilhamid Dinemi (1876-1909), cev. Gl Cagah Giiven, Dogan Kitap, Istanbul 2014, s. 158.

46 Amad, agm., s. 116-117.

47 Kalem film girketi adina Sidney Olcott tarafindan ¢ekilen A Prisoner of the Harem [Harem Tutsagi]
(1912) ilgi gekici bir 6rnektir. Erken dénemde genellikle atélyelerde sahnelenerek ¢ekilen dykiilii
filmlerin aksine bu film bizzat Misir’da gekilmigtir. Film ekibi dogu kiiltiiriinii yerinde kesfetmek
isterken yine de klise bilgilerin izinden gitmistir. Filmin kadin oyuncusu Gene Gauntier bir Ttrk
diiguntniin ziyaret edip gozlemlerini The Motion Pictures World’e yaziya almistur ve Cezayir’e
gittiklerinde ilk ziyaret ettigi etkinlik Fatima’nin danst olmugtur, bk. Gary W Harner, “The Kalem
Company, Travel and On-Location Filming: The Forging of an Identity”, Film History, C 10,
1998, s. 204-205.

48 Gunning, agm., s. 117.



Osmanh Topraklarini Filme Almak
(1896-1914)

999

getirenlerden birisi de Imparator II. Wilhelm’in 18 Ekim — 26 Kasim 1898
tarthleri arasmda gergeklesen ikinci dogu seyahatidir. Seyahat Istanbul, Hayfa,
Yafa, Kudis, Sam ve Beyrut rotasimi ¢izmektedir.* Resmi beyana gore imparator,
temeli 1883’te Kudiiste atlan Kurtaric1/Isa Kilisesi’nin 31 Ekim Reformasyon
Giint’'nde acihigini yapmak tizere bu seyahate ¢ikmistir. Seyahat Alman basininin
bir kismu tarafindan imparatorun hac yolculugu olarak servis edilse de, aslen Yeni
Somirgeciligin viicut bulmus halidir. Ekonomik ve siyasi hedefleri din icerikli
mesajlarla destekleyen II. Wilhelm, bu seyahat ile genis dlcekte Islam diinyasm
etkilemeyl hedeflemistir. 1mparator seyahat sirasinda sadece Mislimanlarin
ve Osmanl’nin hamisi olmaya talip oldugunu vurgulamamig, Beytillahim’de
Alman yerlegimcilere hitaben Hiristiyanligi yaymak tizere vaaz vermigtir.™® Dogu
Seyahati sirasinda ugradigr duraklar, yaptign konugmalar ve bulundugu ziyaretler

imparatorun bir diinya giicti olma stratejisini gériintir kilan unsurlardandir.

II. Wilhelm Alman Imparatorlugunun ilk biyik film yidizlanndan biridir.”!
Gortntilenmeyi seven imparatorun neredeyse attig1 her adim fotograf ve film ile
kayit altina alinmigtir. Dogu seyahatinde ziyaret ettigi yerler de filme alinmigtir.
Imparatorun seyahatine uluslararasi basin biiyiik ilgi géstermistir.®? Sinematograf
sirketleri de imparatorun gosterisine doniigen seyahatin gizergahindan goruntiiler
almustir. Hamburger Fremdenblatt gazetesinin 28 Subat 1899 tarihli niishasinda dogu
seyahatini belgeleyen on iki film oldugu ve bu gorintilerin Die Orient-Reise des
Kaiserpaars [imparator Ciftinin Dogu-Gezisi| adiyla gosterildigi tespit edilmigtir.*®
Gazetede adi amlmayan ancak gosterime girdigi tarih itibariyla seyahatten bir
kesiti igerdigi diisiintilen Oskar Messter yapimi Bilder aus Paldstina [Filistin’den
Gortntiler] adini tagtyan film ile birlikte on ti¢ gériintiinin adina ulagilabilmigtir.
Gortntilerin isimlerinden anlasildig tizere seyirci, imparator ve mahiyetinin tren

ya da gemi yolculugunu, merasimleri, sehre girigi gibi Alman imparatorunun

49  Necmettin Alkan, “Dig Siyasetin Bir Aract Olarak Hitkimdar Gezileri: Kaiser II. Wilhelm’in
1898 Sark Seyahati”, Osmanh Aragtirmalan, C XXXI, S. 31, Haziran 2008, s. 10

50 Agm., s. 29-39.
51 Martin Loiperdinger, “ ‘Kaiserbilder’. Wilhelm II. als Filmstar”, Geschichte des dokumentarischen

Films in Deutschland. Band 1: Kaiserreich (1895-1918), ed. Uli Jung, Martin Loiperdinger,
Philipp Reclam, Stuttgart 2005, s. 267.

52 Horst Grunder, “Die Kaiserfahrt Wilhelms II. Ins Heilige Land 1898: Aspekte Deutscher
Palastinapolitik im Zeitalter des Imperialismus”, Weltpolitik — Europagedanke — Regionalismus:
Festschrift fiir Heinz Gollwitzer zum 65. Geburtstag, ed. Heinz Dollinger, Horst Griinder, Alwin
Hanschmidt, Aschendorff, Munster 1982, s. 373

53 “Die Orientreise des Kaiserpaars”, Hamburger Fremdenblatt, 28 Februar 1899.
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styasi temsiline odaklanan gorintiler kadar Filistin’deki yasamdan kesitler de
izleyebilmigtir.™

II. Wilhelm’in dogu seyahatine ait gortintiiler, seyahat filmlerinin propaganda
niteligini dolayimsiz ortaya koyan erken doénem Orneklerdir. Alman
Imparatorlugu’nun giinesteki yerini® almak iizere ciktigi bu seyahat diger sémiirgeci
tilkelere kargt bir gévde gosterisine donigmiistir. Binlerce kigi ve kameralarin
o6ntnde sergiledigi Hacl seferlerini andiran gorintiisi ve pozlari, Alman
1mparat0rlugu’nu temsil ettigl merasimler ve ziyaret ettigi yerler acisindan
degerlendirildiginde bu seyahat ve tizerine olan sinematografik gériintiler belirli
bir somiirgecilik ikonografisini ortaya koymaktadir. Imparator ile birlikte seyahat
edenler arasida Apollon sinemasinin sahibinin® ya da Alman Imparatorlugu’nun
onci sinemacilarimdan  Oskar Messter’in - sinematograf  operatériinin  de
bulunmas® buna katki saglamugtir. Filmler, sinematograf mekanlarinda dolagima
girerek, Tkinci Dogu Seyahatini seyircinin ayagna kadar tagirken, II. Wilhelm’in
yeni somurgecilik anlayigini ve imparatorluk sOylemini mesru kilmak icin
aragsallagtirlmaktadir.

Ister imparatorlugu, ister somiirgeci sdylemi kutsayan gériintiler olsun, bu
filmlerin ulagmak istedigi seyirci tarafindan coskuyla karsilandigt ve film
gosterimlerinin ¢cogu zaman hamasi bir golene doniistigu gorilmektedir. 1908
tarihinde Istanbul’da gerceklesen bir film gésterimine dair izlenimler bunu ortaya
koymaktadr:

“Bay Fallieres'in Marsilya Somtrge Sergisini Ziyareti, Fransa'nin muzaffer
bir sekilde inga ettigi muazzam soémurge imparatorlugunu sakinleri olan
gesitli klarin géztimiiziin 6ntinden gegisini sagladi. Cumhurbagkaninin
gorinmesi coskulu tezahiiratlarla kargilands, bu sirada orkestra Marseaillaise

54 Fotografa ilgisi oldugu bilinen Berlin Sefiri Tevfik Paga da seyahati fotograflayanlardan biridir.
Kendi ¢ektigi seyahat fotograflarindan derledigi bir albtimii imparatorigc Viktoria’ya hediye
etmistir, “Politische Nachrichten”, Berliner Birsenzeitung, 7 Mai 1899, s. 2.

55 Almancast “Platz an der Sonne” olan ifadeyi hariciye nazirt Bernhard von Biillow 6 Arahik 1897
tarthli bir meclis konugmasi sirasinda Alman imparator]ugunun somiirge politikasina dikkat
¢ekmek tizere kullanmugtir, bkz.: Stenographische Berichte iiber die Verhandlungen des Reichstags. IX.
Legislaturperiode, V. Session, 1897/98, Druck und Verlag der Norddeutschen Buchdruckerei und
Verlags-Anstalt, C1, Berlin 1898, s. 60.

56 Iris Kronauer, Vergniigen, Polittk und Propaganda: Kinematographie im Berlin der
Jahundertwende (1896-1905), Humboldt Universitit zu Berlin, Yayilanmamis Doktora Tezi,
Berlin 2000, s. 57.

57 “Orient Reise Kaiser Wilhelm II”’, Bundesarchiv (BArch), N1275/93.
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marsim ¢ahiyordu. [...] ingﬂiz Donanmasinin yanasma manevralarim
1gtkll perdeye yansittiktan sonra Royal View “Yasasin Sultan’ baglhikl
muhtesem bir projeksiyon gosterdi, bu sirada orkestra, ayakta dinlenen ve
¢ilginca alkiglanan Hamidiye Margimi ¢aliyordu. Ve ingiliz donanmasinin
miirettebati Dostluk Anlagmasini kutlamak amaciyla tepelerin gayirlarina
canl harflerle olagantstii bir ‘Yagasin Fransa’ yazisi ¢izerken, Marseillaise'in

notalar1 yeniden duyuldu.”®

Sinemanin ilk yillar1 biytuk kesifler dénemi degildir ashinda. Dogunun kesfi
batih bilim insanlar1 i¢in bir tiir prestij mesguliyetine dontgiirken, sayisiz
aragtirma, kazi, yazim, resim ve fotografin gosterdigi ilgi Dogu’yu 19. yiizyilin
popiiler arzu nesnesine donustiirmustiir, ancak filmler incelendiginde bakan ile
bakilan arasindaki farkin dogrudan verilmektense bir retorik olarak aktarildig
gorilmektedir. Illistrasyon, fotograf, kartpostal veya reklam gérselleri iizerine
yapilan aragtirmalar, bu medyalarin somirgeciligi nasil tasvir ettigini, somurgeci
ideolojinin bir parcas: oldugunu ve onu sekillendirmeye aktif olarak yardimci
oldugunu irdelemektedir.” Imparatorluklarm en parlak dénemi olan 1900
civarinda sémiirge topraklarin oram 1884’te dinya yuzeyinin % 67'sinden
1914'te % 84.,4'c ylukselmistir.®® Bu demektir ki uzak tlkelerden gelen goruntiler
neredeyse istisnasiz somiirge topraklarindan gelmistir ve ayni zamanda en biiyiik
film yapimcisi ilkeler arasinda yer alan somiirgeci giiclerin gortstini temsil
eden egemen soylemler boylece istikrara kavusabilmistir.®! S6zu edilen bu erken

58 “Le Gala du Royal-View”, Stamboul, 10 Peut 1908.

59 Ornek arastirmalar igin bk. Katharina Walgenbach, “Die weisse Frau als Trigerin deutscher Kultur™.
Kolomale Diskurse iiber Geschlecht, “Rasse” und Klasse im Kaiserreich, Campus Verlag, Frankfurt, New
York 2005; Klaus R. Scherpe, “Szenarien des Kolonialismus in den Medien des deutschen
Kaiserreichs”, Roloniale Vergangenheiten - (post)imperiale Gegenwart: Prozesse und Reprisentationen im
Aufriss, ed. Jorn Leonhard - Rolf G. Renner, Berliner Wissenschafts-Verlag, Berlin 2010; David
Ciarlo, Advertising Empire. Race and Visual Culture in Imperial Germany, Harvard University Press,
London 2011.

60 Ella Shohat - Robert Stam, Unthinking Eurocentrism. Multiculturalism and the Media, Routledge,
London-New York 2014, s. 16.

61 Lumiére’ler 1905 yilinda diinyanin gériintiilerini filme almay biraktiklarinda argivlerinde 1428
film vardir ve bu filmlerin 800’den fazlasin1 operatorler Fransa digina yaptiklar seyahatlerde
¢ekmiglerdir, Katherine Groo, “The Maison and its Minor: Lumiere(s), Film History, and the
Early Archive”, Cinema  Journal, C 52, S. 4, Summer 2013, s. 27. Mary Ann Doane’nin verdigi
bilgiye gore Lumiere’ler 1895-1905 arahiginda 1424, Catalogue Lumicre argivinde mevcut
bilgiye gore ise toplam 1423 film ¢ekmigtir. Bk. Mary Ann Doane, The Emergence of Cinematic Time.
Modernity, Contingency, The Archive, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts, London
2002, s. 178; Catalogue Lumiere, agy.
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doénem filmler, hareketin ve sémirgeci bakigin gorsel temellik eylemidir; gorsel
emperyalizmin arkasinda yatan somiurgeci dirtiiler tzerine distinmeye sevk
etmektedir ve goriintilerde ideolojiyi okunur kilmaktadir. Filmler yagamin her
alaminda sémiirgeci giiclerin tistiinligiinii gostermeliydi. Ister bilimsel temelli bir
wk teorisinin kaniti olarak, ister somiirgecinin teknik olarak az gelismis etnik gruplar ve
bu gruplar tizerindeki teknolojik tistinligiiniin kaniti olarak olsun. Zira sémirgect
uluslarin dugtincesinde, sémturgelestirme, somiiri ve baski olarak degil, kiiltiirel
bir misyonerlik, otekinin daha yiksek bir gelisme diizeyine ulagmasimi saglamasi
gereken egitimsel bir eylem olarak anlasilmaktaydi. Somiirgelerle ilgili filmler
gogunlukla kurgusal degildir ve somiirgeci séylem sadece seyahat filmlerinde
degil, propaganda degeri 6ne ¢ikan, haber filmleri denilebilecek aktiialiteler, doga
gorintileri, av goruntiileri, etnografik arastirma gezileri ile sanayi ve tarimda
tretim sireclerine odaklanan filmlerde de gézlemlenmektedir. Trablusgarp’n
italyanlar tarafindan iggalini belgeleyen goriintiiler de seyahat filmi olarak seyirciye
sunulmustur.

1talya’mn oncii film girketlerinden Ambrosio, Trablusgarp’r filme alarak
somurgeciligi géruntiiler yoluyla megrulagtirmak tizere adimlar atmigtir. Ambrosio
tarafindan Tripoli (1912) adiyla cekilen filmde Trablusgarp goriintilerinin bir
seyahat filmi olarak iglevi, seyirciyi Trablusgarp’a davet etmek ve ona Trablusgarp'ta
tesadifen kaydedilmis gibi gortinen bir yasam kesitini deneyimleme firsati
vermektir.®? Sehrin panoramasiyla acilan film, Tuhaf Sokaklar ara baghgr ile seyirciye
bir yarg: sunan &tekilestirici bir dille sokak yagamina dair kesitler géstermektedir.
Trablusgarp sokaklari Ttalyanlar i¢in hem pitoresk hem de tuhaftr.

Film kismen isgal edilen topraklarin egzotikligi hakkindadir; farkli yasamlarin
bir izlenimidir. Ancak yogun bir sekilde sémiirge retorigine atifta bulunmaktadir.
Sehrin panoramik gorintisiiyle baslayan filmde, 6n planda sehrin, arka planda
savag gemilerinin goruntistiniin olmasi filmin seyahat filmi baghigiyla gosterilmesine
ve dolagima girmesine engel teskil etmemisti. Bu “seyaat” filmleri boylelikle
somiirgect misyonerligi mesrulastirarak iggalcinin giic gésterisine déniigmiistir.
Bu durumda sorulmasi gereken soru Klaus Kreimeier’in ifade ettigi sekliyle
somurgeci siddeti igeren kogullar altinda filmlerde bakigin nasil 6rgtitlendigidir.*®
Italya Kralhg'mn Trablusgarpi isgalinden kesitler sunan ve Corrispondenza

62 Tripoli, Ambrosio Film 1912. Filmin kopyas Italya Cineteca di Bologna argivinde mevcut. Filmin
alternatif ismi Hoogland var Barka, het - Noordkust van Afrika’ da.

63 Kreimeier, age., s. 47.
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cinematografica dal teatro della guerra italo-turca [Italyan-Tiirk Muharebe Alamndan
Sinematograf Havadisleri] adim tagtyan 1911 tarihli gorintilerde Trablusgarp
topraklarina ayak basan gazetecilerin bir iggale degil, turistik bir seyahate
¢iktiklart izlenimini yaratan havalarinda bir rahathk vardir® Bu rahathk, Homi
Bhabha’'nin tespit ettigi tizere o6tekiligin hem arzuyu hem de alay1 temsil ettigi
durumun ifadesidir. 1talyanlar1n Trablusgarp’in sézde ilerlemesi i¢in geldikleri ve
kurtaric1 roltinii istlendikleri mesaji goriinttilere ickindir. Goriintiilerin bir savagin
ve isgalin degil, kurtulusun hikdyesini anlatmasi istenmektedir. Boylelikle Italya
Krallign modernlesmeyi Dogu’ya tagtyan bir nefer konumuna getirilmektedir.
Cografyadaki Osmanli ve olasi bir tehdit olarak diger somiirgeci Avrupali
iilkelerin egemenligini de kirmak {izere Italya, sinema araciigiyla giiciinii ve
teknolojik Ustiinligint dinyaya ilan etmek istemektedir. Bu strateji 6rnegin
Alman Imparatorlugu'nun Afrika kolonilerinde cektigi goriintiilerden farklidir.
Almanlar somiirge rekabetine geg dahil olmus olsa da yeni somiirgeci séylemin
mimarlarindan biri olarak sémiirge filmlerinde Afrika’daki yagami Almanya’daki
ile ozdeslestirerek, analojiler kurarak “bizim gibi” sdylemini 6ne c¢ikartan bir
propaganda stratejisi gelistirmiglerdir.®® Bu durum, filmin somiirgelestirilenin
esdegerligini ve esitsizligini aym anda vurguladigi bir sémiurgecilik anlayigin
tamimlamak tizere kurgulanmigti.’” Bhabha'ya gore, kolonyal séylemin énemli bir
ozelligi dtekiligin ideolojik ingasinda 'sabitlhik’ kavramina dayanmasidir.®® Alman somiirge
ideolojisi, somiirgelestirmeyl, somiirgelestirilenlerin wygarligiun ve egitiminin 6n
planda oldugu kdltiirel bir misyonerlik gorevi olarak anlamistir. Béylelikle koloni
seyirlik, egzotik bir nesne olmaktan c¢ikmaktadir ve Afrika yatinm igin cazip
bir pazar alanina dolayisiyla Alman kiltiriintin yayilip ¢ogalacag: bir habitata
dontigmektedir. Erken sinemadaki ¢ekim ve bakigin 6zgul estetigi, bakigin ve goris
yonlerinin kolonyal sdylemde konumlanmasina izin vermektedir. Somiirgeci

64 Corrispondenza cinemalografica dal teatro della guerra italo-turca, Societa Italiana Cines 1911. Filmi
ccken Ttalyan film operatérii Luca Comerio, yiizyilin baginda en ticra bélgelere seyahat etmistir.
Comerio'nun tematik tercihlerini yansitan géruntiler arsivi seyahat, arkaik yagam bicimleri, av
sahnelerinden olugmaktadir. Tlerleyen yillarda Italyan fagist belgesel film kurumu Istituto Luce ile
ortak galisan Comerio’nun gortntileri, diinya ¢apinda bir giizergah olusturmak icin bir araya
gelerek, fagist program baglamimda emperyalizm propagandasina hizmet etmigtir.

65 Bhabha, age., s. 145.

66 Wolfgang Fuhrmann, “Propaganda und Unterhaltung. Kolonialismus im frithen Kino”, Deutsche
Sprache und Kolonialismus. Aspekte der nationalen Kommunikation 1884-1919, (ed.) Ingo H. Warnke,
Walter de Gruyter, Berlin, New York 2009, s. 360-361.

67 Bhabha, age., s. 150.
68 Age.,s. 143.
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filmlerde rollerin dagilimi her zaman acik¢a tanimlanmigtir: seyircinin bakmasi
gereken somiirgeci ve onun yarattigr somurgeci dinya.” Bu filmlerde kolonyal
ikonografi se¢ilen motifler ve ara yazilarla bilerek giiclendirilmektedir.

Bilinen, gorillmesi gereken yerler ve bilinmeyen egzotik motifler bir araya
getirilmektedir. Turistik mekanlar sémiurgeci baks ile kirlmaktadir. Fotografin
statik ve tek bir kesiti gOsteren duraganhgina kargin sinemadan seyircinin
beklentisi bircok eylemi birlikte goérebilmektir. Bu genig 6lgekli sunum bicimi
filme alinan kiiltire daha genig 6lgekte niifus edebilme thtimalini dogurmaktadir.
Lévi-Strauss’un yaklagimu ile yerkitiredeki koklii degisiklikleri aciklamak igin Bati
kiltirintn icadi 6zne, seyahat medyas: ile gliclendirilerek romantize edilmig bir
ideale tutunmaktadir.’’ Béylelikle yakindan tanimlamanin ihtimali yaraulmaktadr.

Bu yolla somiiriilen ve sémuren arasindaki fark belirgin olarak vurgulanmaktadir.

Sémiirge goruntileri iceren filmlerin tarthsel kabuline yaklagmak, filmlerin
performans baglamlar1 ve estetikleri hakkinda kesin bilgi gerektirmektedir.
Erken sinemanmn seyirciye dogrudan hitap etmesi ve onu film sahnesine dahil
etmesl, ginimuzin geleneksellesmis film izleme anlayigindan temelde farklidir.
Somiirgecilik ile tarihsel seyirci arasimdaki iliskiye 151k tutan, erken filmin seyircisine
hitap ettigi bu dolaysiz dogrudanliktir. Seyir deneyimi ise her bir seyircinin
toplumsal ve kiiltiirel baglamina baglh olarak farklilik olasiligini iginde tagimaktadir.
Boylelikle Avrupali beyaz seyircide cogku yaratmast beklenen sémiirge filmleri,
Istanbul’daki bir sinematograf mekaninda kendi halkinm avlanigim izleyen
Sudanli kadin i¢in travmatik bir deneyime dénigebilmektedir.”!

3. Goriintiiler Argivi: Diinyaya imgesinde Sahip Olmak

Filmler ve imgeler argivi olan bu goruntiler o zamanlar diinyay: deneyimlemenin
en modern ve dolaysiz bigimlerinden ikisi olarak kabul edilen seyahat ve filmi
birlestirmektedir. Avrupa merkezli ve evrensellik iddiast tagiyan bir bakig acisina

69 Alman Imparatorlugu'nun Neokolonyal yayilmaciigma Osmanh topraklarmda gerceklestirdigi
demiryolu yatirimlari, ordunun egitilmesinde ustlendigi etkin  rol, bankacilik faaliyetleri
ve niganesi imparator II. Wilhelm’in yukarida sozt edilen ikinci Dogu Gezisi érnek olarak
gosterilebilir. Demiryollarinin yapimina Sultan II. Abdiilhamid’in de 6zel bir ilgisi vardir ve
demiryolu hattinin bir kismmin filme alinmasi icin de destek vermistir, “Der Sultan und der
Kinematograph”, Miinchner Neueste Nachrichten, 1 Juli 1899.

70 Claude Levi-Strauss, Hiiziinlii Dinenceler, gev. Omer Bozkurt, Yapi Kredi Yaymlari, Istanbul 1995,
s. 36.

71 “Der Kinematograph in der Ttrkei”, Der Tag, 11 Januar 1912.
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gore bir nevi hayati hareket ettigi yerde kavramaktir.”” Kayitlar farkli tilkelerdeki giyim,
sokak hayati, yerli stereotipler, halklarin kutlamalari, dini gelenekler ve toplumsal
yansimalar1 gibi giindelik hayatin goriintiileri olarak seyirciyle bulugmaktadir.
Bittncil bir gekilde degerlendirildiginde bu filmler Dogunun egzotik bir
panoramasmi gostermektedir. Diger bir ifadeyle bir sinematografik diinya
sergisidir.” Dogu’ya iligkin oncesellestirilmis kategoriler yeniden itretilmektedir,
gogaltilmaktadir ve yayilmaktadir. Seyahat ederken kamera ile olusturulan
kataloglar, filmlerin seyri sirasinda yeniden tiretilmektedir. Béylece filmler, Dogu’yu
seyircinin zihninde konuslanan hareketli gértuntillerden meydana gelen haritalar
ile yeni bir tir seyahat ve bellek yaratmaktadirlar. Paula Amad’in gorislerinden
yol alarak gorintilerin konularima bakildiginda begeri cografyanin gercekliginin
kesin kanitin1 olusturmak yerine, ¢ekimlerin siniflandirlabilir bir tiirler toplulugu
olarak gésterme biciminin ilkelerine dayandigi gortilmektedir. Aygit stiriip giden
hayatlara yeniden bakmakla, gozii terbiye etmekle ilgilenmektedir. Seyirciye nasil
bakmasi ve nasil gérmesi gerektigi 6gretilmektedir.”

Bu doénemde cografya, sinemasal dolayim i¢in en uygun konu olarak kabul
edilmekteydi. Modernitenin bu donemi, bilgi geligiminin ve tiretiminin iktidar
iligkilerinin gelisimi icin belirleyici hale geldigi donem olarak degerlendirilebilir.
Said'e gore, ilerleyen agsamalarda Oryantalizm, emperyalist giiclerin bir tir
sahte-ampirik bilimi haline dontgmistir.” Oryantalizm séyleminde, Bati'mmn
insan varolusu anlayiginin bir bélimiinde Dogu’nun bir hayali cografya oldugu
gortlmektedir. Bu mekansallagtirma ile Dogu cografi, kiltiirel, dilsel ve etnik bir
birim temelinde ele alman bir aragtirma konusuna doniigmektedir. Aragtirmaci ve
fetihci goziin arkasindaki giic pratik olarak gériinmez hale gelmektedir, bu nedenle
de teorik olarak elestiri ve direnige karst bagigiklik gelistirmektedir.”®

Erken donem belge gortuntiiler nesnellik ve detaycilik iddiasi tagimamaktadir.
Bu goruntiiler akabindeki yillarda gekilen belge/belgesel filmlerden farkh olarak
gorinti ile g6z arasimnda belli bir mesafe birakmaktadir. Sinematograf aygiti
hareketin igine niifus etmek hevesindedir. Aygitin durdugu konum ile saglanan
ag1 goruntiinin kadrajim genigletirken, tek tek insanlarin eylemlerinden ziyade
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Dogu hakkinda kliselere dayali bir genel izlenim birakmaktadir. Diinyanin
diger cografyalarinda da aygitin konumu benzerdir. Bu seyahat ya da manzara
gortntilerinin biiytk bir kisminda aygit, cergevenin ortasinda bulunan motifi bir
koseden ve yakin olmayan bir mesafeden ¢ekmektedir. Boylelikle aygitin 6ntinden
gegip giden harekete alan acilmaktadir, kadraja giren nesne ve 6zneler bakig
agisia gore Orgutlenmektedir, kontrolsiiz hareket kontrol altina alinmaktadir.
Erken dénem goriinttlerin ¢ogunda goéze ¢arpan bu ¢ekim tekrar etmektedir.
Ancak tekrarlar séylemde bir sozde esitlik yaratmaktadir ve bu yapisal, tarihsel,
epistemolojik benzerlikleri vurgulamak cografi farklihklar ortbas etmektedir.””
Bakmanin hazzi ve hareketin gaskinligr ile gerekgelendirdigi ¢ekimleriyle erken
doénem filmler boylelikle diinyanin hallerini kataloglamaktadir, ssmflandirmaktadir
ve aynt zamanda bu kataloglama ve simniflandirma bilincini de kayit altina almug
olmaktadir. Genig bir seyirci topluluguna ulasan imgeler, gergek ve dogru olmanin
kabult i¢in miicadele etmektedir. Bu miicadelede sinema kismen odaklandig:
giindelik hayati arsivleyerek ve imgeleri biriktirerek diinyay: degistirmek gérevini
de ustlendigini ilan etmektedir.

Her ne kadar kurmaca filmlerin ticari boyutu daha fazla tartigilsa da, bu belge
filmlerin ticari film kiilttiriinden izole bir kiilttrel baglamda yurttildiigi anlamma
gelmemektedir. Alexandre Promio tuttugu gtinliikte gésterime girmesi icin ¢ektigi
filmleri derhal Fransa’ya gonderdigini ve bir sonraki motifin ¢ekimine bagladigini
yazmaktadir.”® Seyirci gozintn yeni konulara kargt istahi ve ilgisi dindirilmeliydi.
Bu ayni zamanda seyircinin sinemanin erken yillarindan itibaren nasil bir imgeler
ve goruntiler sirkiilasyonuna ugradigi hakkinda bir fikir vermektedir. Film
isletmeleri ise kendi arsivlerini genisletme telas: icindeydi:

“1898 yazinda imparatorun Ekim’de Levanten tlkelerini kapsayan bir
seyahat gergeklestirecegi duyuruldu. Bu firsatla film repertuarimi yabanci
tilkelere ait tarihi filmlerle zenginlestirmeye karar verdim. Bildigim kadariyla
bu tiirden bir film seyahatini hem de kendi imkanlariyla daha 6nceden
gerceklestiren biri yoktu! Aygitlarin ve malzemelerin genis ¢apta bugtnku
kadar giivenilir olmamasi buiytik riskti. Istanbul, Filistin ve Misir’dan elde

ettigim kazang ne yazik ki diistiktii, goriintilerin ¢ogu yanmigt.””

Istanbul gibi yaygin olarak tanian merkezler digindan da goriintii almak tizere film

77 Groo, agm., s. 27, 39.
78 “Carnet de route”, https://www.sabzian.be/text/carnet-de-route, son erigim tarihi: 10.12.2021.
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sirketleri temsilcilerini ve operatorlerini géndermiglerdir. Hedef sadece goruntu
alip film arsivini genigletmek degildir. Sirketler Osmanli’da sinema ile ticaret
yapmak istemekteydiler. Film gosterimi ve satigt icin ozellikle II. Mesrutiyet’in
ilani ile birlikte istanbul, Selanik gibi Osmanli kentlerine ilgi artmistir.® I. Dinya
Savagt ve sonraki yillarda cografya tuzerine c¢ekilen goruntilerdeki belgesel
degisim, goruntiiniin yeniden kesfi kadar, hayatin detaylarina duyulan bir merak:
gozler 6niine sermektedir. Aygitin ve gériintiiniin olanaklarim genigleterek bakigin
derinligine ulagmak isteyen sinema, hayattan ayrintiya gomiilen kesitler sunmaya
ve bunlari yorumlamaya baglamaktadir; belirli yagam tarzi aligkanlhiklarinimn bilgisi
gibi ayrintilarin daha spesifik kategorizasyonlari gerceklesmektedir. Bati tarthinin
bu noktasinda, Avrupa merkezli gériigin cografi utku genislemistir; var olmakla
ilgili edinilen bilgi farkh disiplinlere, alanlara ve haritalara bélinmistir. Bu durum
Said’in fikirlerinin destegiyle sinema tarihi a¢isindan degerlendirildiginde, bakisin
odagmm Dogumnun genel olarak mekansallastirilmasindan, bolgesellesmenin
stratejik potansiyelinden yararlanmaya dogru kaydigi anlamini taggmaktadr.

Sonug

Bu bildiride, 1896 ile 1914 yillar1 arasinda Osmanh topraklar: tizerine ¢ekilmig
filmler, tarihsel, toplumsal ve bicimsel Ozellikleri acisindan incelendi. Erken
dénem filmlere atfedilen bakigin hazz1 ve gorintiniin atraksiyonu nakaratinin
disinda bu sézii edilen goruntiiler bakigin arkasinda yatan ideolojik géndermeler
gercevesinde ele alindi.

Sinematografin icad: ve sinema teknolojisinin gelistirilmesi ile birlikte film turizmi
de baglamigtir. Arsiv kaynaklart ve stireli yaymnlardan elde edilen veriler genel
olarak ticari film gosterimlerinin bagladigi yakin tarihlerde seyahat filmlerinin
¢ekimine de baglandigini gostermektedir. Film girketleri diinyanin dort bir yanina
sinematograf operatorlerini géndermisler ve farklh cografyalardan gortntiler ve
imgeler dolagima girmigtir. Seyahat, yazmn ve fotografin yarattigi bir Batih gozle
Dogunun izini siiren sinema, gostergelerinde ve séylemlerinde kendisinden
once gelen gelenekleri, gortntileri hareketlendirerek takip ederken, Bati’da
hakim Oryantalizmi ve Dogu Egzotizmini yeniden tiretmektedir. 19. yiizyihn
ikinci yarisindan itibaren Bati’dan Dogu’ya artan siyasal, eckonomik ve imgesel
ilgi, ulagmmin da kolaylastiricr destegi ile hali hazirda yerinde gértilmesi gereken
bir arzu nesnesi, egemen olunmak istenen bir oteki yaratmaktadir. Diger yandan

80 “Partant pour la Turquie!”, Ciné-Journal, 25 Aott 1908.
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sanayl devriminin i¢ine dogmus olan sinema, modernligin kurucu ve tanimlayici
araglarmdan biridir. Boylelikle sinema, imparatorluklarm megruiyet séylemini
gelistirip yaymalarinda da 6nemli bir islev tstlenmektedir. Erken dénem filmler
Batt'nin fetih¢i tahayyullerini ve modernlik sertivenini beyazperdede yeniden
tiretirken seyirci tim bu dontstimlere taniklik edebilmigtir.

Osmanl topraklarinda Istanbul, Sam, Beyrut, Yafa gibi schirleri gosteren
goriintilerden bazilart gintimiize kadar ulagmigtir. Bu gorintilerin biytk bir
boliimii yazin, resim, kartpostal, fotograf, basin ve reklam yoluyla sunulmus
imgelerin yeniden ¢ogaltilmasi ve dolagima sokulmasidir. Pazar yerleri, meydanlar,
kalabaliklar, digtin ya da cenaze merasimleri, resmi ya da dini torenler, yerel
kiyafetler icindeki insan kalabaliklari, kadinlar ve cocuklar, hitkiimdarlarin
ziyaretleri filme alinan en yaygm konulardir. Gorintiiler gekim teknigi ve gorsel
dil acisindan diger Avrupa kentlerinden alinan goriintilerle benzerlik tagisa da,
bu benzerlik Dogu’ya duyulan, imgeye ve goruntiiye ickin olan oryantalist ilgiy1
goriinmez kilabilmektedir.

Sinema 6nceki dénemlerin gorsel ve yazin geleneginden miras aldigi Dogu imajim
sirdiirmektedir. Filmler Dogu’yu oryantalist bir beden olarak bélmektedir ve
kategorize etmektedir. Filmlerde seyircinin kargisina ¢ikan sadece farkh géreneklere
sahip toplumlar degildir; Dogu tizerine gelistirilmis stereotipler ve kliseler yeniden
tretilmektedir ve seyirciler arasinda dolasima sokularak yaygimlagtirlmaktadir.
Dogu mekan ve zaman olarak 6tekilestirici gorsel kategorilere ayrilmaktadir
ve sinema aracihigiyla bir kez daha tanimlanmaktadir. Seyirci, somiirgecinin
gordiklerini gérmeye tesvik edilmekte, gz ise bu dogrultuda terbiye edilmektedir.
Bu aynmi zamanda arkaik, ilkel ve el degmemis bir doganin ve kultirin ele
gecirilmest gerektigi tahayytillerine dayal bakig rejiminin filmlerle ¢cogaltilmasidur.
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Ek 6: “Halk Bilimi Serimizde “Trablusgarp’ (Kuzey Afrika) ”. “In unserer Serie
Vélkerkunde erscheint “Tripolis” (Nord-Afrika) ”, Der Kinematograph, 5. Februar 1913.
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Ek 7: Trablusgarp Panoramasi. Tripoli, Ambrosio Film 1912.
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Ek 8: Trablusgarp’ta Sokakta Hayat. Tripoli, Ambrosio Film 1912.

Ek 9: Trablusgarp’tan Bir Kesit. Tripoli, Ambrosio Film 1912.
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